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摘要：以林风眠为主题的研究是艺术学领域的重要研究方向，中国学界暂缺相关的研究综述。从中

国知网 1992 年至 2024 年间收录的研究成果来看，相关于林风眠的研究主要包括了林风眠生平轶事

与艺术运动、林风眠艺术作品的解读与整理、林风眠艺术思想与艺术教育思想等三个研究方向。作

为一个现有研究热点，多数学者集中于林风眠艺术作品的解读与整理。相关于林风眠美学思想的研究，

是未来的潜在热点，亟需中国学界从解读林风眠艺术作品出发，将其艺术思想进行系统化的美学思

想建构。
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Abstract:
Research on Lin Fengmian is an important research direction in the field of art studies, but there is current-
ly no literature review of related studies in the Chinese academia. From the research findings indexed by 
China National Knowledge Infrastructure (CNKI) from 1992 to 2024, the research on Lin Fengmian mainly 
includes three directions: the biography and art movement of Lin Fengmian, the interpretation and sorting 
of Lin Fengmian's artworks, and the artistic and educational thought of Lin Fengmian. As a current research 
hotspot, many scholars focus on the interpretation and sorting of Lin Fengmian's artworks. Research on Lin 
Fengmian's aesthetic thought is a potential future hotspot and urgently needs Chinese scholars to start from 
interpreting Lin Fengmian's artworks and systematically construct his aesthetic thought.

Keywords:
Lin Fengmian; Literature Review; Artworks; Artistic Thoughts; Aesthetic Thoughts

https://doi.org/10.37420/j.adr.2025.002



Vol.6  Iss.1  2025

13

© 2025 by the author(s); licensee Mason Publish Group, this work for open access publication is under the 
Creative Commons Attribution International License (CC BY 4.0). (http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/)

Art & Design Research

Funding:
2024 Jiaying University Talent Research Project "Research on Narrative Path of Chinese Contemporary 
Design History: Taking Hakka Area in East Guangdong as an Example" phased results (Fund number: 
2024RC30)

林风眠是中国著名画家、美术教育家，他的艺术作品、艺术思想与艺术教育思想对中国美术史

有着重要影响。通过对林风眠相关研究的述评过程，可以明确现有的研究重心与空白。但是，目前

国内还暂无林风眠相关研究综述。基于此，本文选取了中国知网收录的 1992 年至 2024 年间相关于

林风眠的文章，进行了主题分类以及述评。在近二十年的研究进展中，相关于林风眠的研究可以分

为三类：首先是对林风眠的生平轶事与艺术运动方面的研究，其次是对林风眠艺术作品的解读与整

理研究，最后是对林风眠艺术思想与艺术教育思想方面的研究。基于此，可以明确林风眠研究的现

有热点与潜在热点，以期为将来的研究提供方向指引。

一、林风眠生平轶事与艺术运动

在相关于林风眠生平轶事与艺术运动的相关研究中，主要包括了两个部分。一是关于林风眠与他

人关系的史实梳理，学者们叙述了林风眠与周边好友或学生的关系，从侧面的角度来理解林风眠的

个人经历。二是关于林风眠与艺术运动的过程记载，学者们通过林风眠在中国艺术运动中的往事回溯，

来解释了林风眠在艺术运动中起到的作用。在该部分的研究中，对林风眠的个人历史的叙事形成了

研究主题。

（一）林风眠与他人关系的史实梳理

在相关于林风眠生平轶事方面的研究，学者们主要通过对其个人经历的考证来进行历史研究。

杭春晓对学界以往误传的蔡元培、徐悲鸿、林风眠同船归国的说法进行了纠偏，在现实权力的政治

语境下展开了人物关系的考证[1]。彭飞主要对林风眠1926年出任北京艺专校长的始末进行了考察，

他认为林风眠出任北京艺专校长的史实，并不完全是由于蔡元培的推荐，而是权力斗争的结果 [2]。

彭飞对李金发与林风眠的关系进行了考察，李与林同为留法艺术家，但李对西方先锋派持批判态度，

林则受西方现代艺术的潮流影响较大 [3]。彭飞还对林风眠与徐悲鸿的关系进行了考证，通过他们之

间的交集、误会等经历，解释了二人不相往来的原因 [4]。吴宪生通过对林风眠为人处事的历史记载，

说明了林风眠对艺术的虔诚，以及他在艺术表现上对中国传统的注重 [5]。杨学生考察了林风眠、苏

天赐、丁方的师承关系，从他们的个人经历、性格特质等不同角度来进行了叙事，将他们作为了启迪

当代艺术家的典型事例[6]。何怀硕对林风眠与他的学生进行了考察，捋出了五位最为知名的学生（吴

冠中、赵无极、朱德群、苏天赐、席得进）事例进行历史叙事，道明了师生之间的差异 [7]。林爱芳

对林风眠的早期家庭生活对其艺术创作的影响进行了说明，林风眠的艺术生涯起始于兴趣，他的祖

父的石匠精神、父亲的艺术启蒙，以及母亲的惨痛遭遇，让林风眠的艺术展现出了中国传统文人的

性格与悲情的艺术人生心态 [8]。裘沙对鲁迅与林风眠的的交集进行了说明，将他们的往事进行了叙

述，认为他们二人虽有差异，但都推动了中国新兴美术运动的发展 [9]。裘沙还对鲁迅与林风眠之间

的人际关系进行了解读，通过访问笔记的抄录，说明了他们与各重要刊物记录文字之间的关联[10]。

冯远对林风眠的艺术生涯进行了回顾，特别是回溯了他与蔡元培的往事，表达了对林风眠的怀念之

情 [11]。马国亮回忆了自己与林风眠的往事，通过私交往事的叙述，描绘出林风眠的为人处世方式

与性格特质[12]。在这些具有历史回溯意义的文本中，学者们通过对林风眠与他人的交集的往事叙述，

并讨论了具有争议的历史节点，有益于林风眠个人历史为主题的研究的推进。
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（二）林风眠与艺术运动的过程记载

在相关于林风眠与中国艺术运动的研究中，多数学者讨论了林风眠在运动中的作用。戚晨曦对林

风眠从 1924 年到 1934 年的策展历程进行了梳理，点明了历史的转折点以及遭遇的困境 [13]。刘昕

对西湖博览会的历史场域进行了还原，认为张静江、程挣钧、蒋梦麟在西湖博览会中表征了政治、经济、

教育三个层面的社会力量，而林风眠的身份更为偏向于艺术家 [14]。杭春晓对林风眠在推行艺术改

革时期遭遇的困境进行了历史叙事，特别是在北京艺术大会的史实进行了解读，林风眠虽然为艺术

的大众化作出了努力，但由于缺乏方式与手段，导致了艺术运动的失败 [15]。杭春晓还对林风眠推

行艺术运动的时代政治背景作了分析，20 世纪 30 年代后，无论处在左翼或右翼文艺运动，现代主义

都被视作有悖于意识形态的颓废艺术 [16]。彭飞对林风眠早期组织的艺术运动进行了回溯，特别是

1928 年他在杭州国立艺术院组织的“艺术运动社”，成立过程、总章、名录的解析，将艺术运动社

的具体细节公布于众[17] 。彭飞对林风眠创建西湖国立艺术院的历史进行了回顾，将学院选址、用人、

招生等方面的史实进行了梳理 [18]。牟群将林风眠的艺术历程进行了简要的回顾，对他的艺术风格

的形成受到的影响作了因素分析 [19]。商勇对林风眠在 1929 年教育部全国美展中的角色转变作了解

读，讲述了林风眠从策展中心到被体制边缘化的个人史实 [20]。李朝霞以文革前十七年《美术》杂

志的视角出发，集结该杂志在各个历史阶段针对林风眠的批评文稿，揭示出了林风眠的画坛形象[21]。

冯健亲对徐悲鸿、刘海粟、林风眠的历史贡献进行了述评，在罗列三人大事年表的过程中，比较他

们人生经历、艺术生涯的异同 [22]。汪涤解释了林风眠与新中国美术运动的关系，认为他在新中国

建国 17 年间探索新艺术风格，开创了对社会主义现实主义美术的多元理解 [23]。在这一部分，学者

们主要强调了林风眠处在艺术运动之中所起到的主导作用，而且还分析了艺术运动失败的根本原因

所在。通过对艺术运动与历史背景的解读，可以明确地引出林风眠引导中国艺术运动的起因与结果。

二、林风眠艺术作品的解读与整理

在相关于林风眠艺术作品的解读与整理部分，主要包括了三个部分。一是林风眠的艺术实践与展

览历程的研究，有部分学者将林风眠的艺术实践经历与他的艺术风格建立了联系。二是林风眠艺术

作品的赏析研究，大多数的学者将林风眠的研究集中于美术学视角下的作品解读。三是林风眠与其

他艺术家的比较研究，学者们将林风眠与其他艺术家的创作风格进行了差异对比。在该部分的研究中，

以林风眠的艺术作品为出发点，并尝试走向艺术思想的研究路径，是较为切中于林风眠研究核心主

题的研究方向。

（一）林风眠的艺术实践与展览历程

有的学者将林风眠的人生经历与他的艺术表现建立了联系，并对他的艺术活动进行了整理。譬

如，李超、王沫对处在法国的林风眠艺术作品进行了研究，他们认为，在 20 世纪前期的林风眠艺术

作品的收藏路径，主要通过博览会带动的商业性个人收藏行为，而在 20 世纪后期林风眠艺术作品的

收藏路径主要分为艺术捐赠与国家收购形式[24]。李超、陆阳对林风眠的早期艺术文献进行了整理，

不仅对他的艺术作品的历史信息进行了整理，还对他的办展信息、艺术活动进行了梳理 [25]。刘媛

洁将林风眠的情感历程与艺术表现建立了关联，认为他发展了表现主义中的融合主义创作方式[26]。

莫艾对林风眠于 1926 年至 1935 年的艺术创作历程进行了探析，在这个阶段，林开始反思并突破欧洲

留学时期的艺术表现手法，引进西方现代艺术语言进行创新，是其确立艺术观与艺术探索方向的重

要时期[27]。闫慈通过对林风眠早期艺术实践的整理，揭示了他与新文化运动的“人本”精神的关联，

突出了他的艺术作品表现的独特现代性特质[28]。刘纯成、李新以林风眠女性题材绘画中的“阿尼玛”

原型，进行了无意识心理的分析，认为其中有着林风眠儿时的创伤与“忆母情结”[29]。杨蔼琪通

过讲述林风眠的艺术经历的方式，说明了林风眠艺术风格的形成过程，而且，在对林风眠的代表作
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品的讲解过程中，引出了对构图、造型、色彩的解释[30]。林明对林风眠绘画的形式语言形成的原因、

特色、态度进行了阐发，认为留学法国再回到中国，是他融合中西思想的原因，方纸构图、光色水

墨是他的作品特点，孜孜不倦的创作毅力是他能够将中国新水墨艺术风格实验成功的重要因素[31]。

陈醉在回顾林风眠人生轨迹的过程中，肯定了他对中国绘画艺术的贡献，认为林丰富了西方现代艺术，

并将其引入了中国 [32]。该部分的学者大多通过整理艺术文献的方式，来对林风眠艺术实践活动的

年代顺序进行了梳理，并将其艺术创作方式结合到个人生活来进行关联性阐释。

（二）林风眠艺术作品赏析

大多数的学者选择以美术学的视角，对林风眠的艺术代表作品进行欣赏与分析。平瑶认为，林

风眠的绘画艺术风格，从 1960 年代到 80 年代发生了欲望表达的转向，从含蓄表达欲望到直接表达

欲望的裸女画作，体现了他参照西方艺术对东方艺术进行的重构过程 [33]。杨天婴分析了林风眠美

术作品中具有的瓷绘元素，将林间小鸟、芦荡飞雁、白鹭形成了与古代瓷器上出现的相似图像进行

了对比，认为林风眠在古人的瓷画上找到了传统的根脉[34]。张孙哲、王小松从林风眠的仕女画出发，

进而对唐宋绘画色彩进行了解读，他们认为，林风眠的仕女形象带着民族特质，从中国的古代唐宋

时期而来 [35]。段以建论述了林风眠仕女画的创新，包括了在构图、用线、用色方面对佛教壁画的

借鉴，进而对中国画进行了再阐释[36]。史韬同样对林风眠的仕女画进行了解析，认为他在仕女造型、

情境立意、表现形式上，对中国传统的仕女画进行了现代化的创新 [37]。林春华对林风眠的戏曲人

物画的艺术创新进行探讨，她认为林风眠借鉴了西方现代艺术，为中国画提供了新的艺术表现手法，

展现出了现代的审美感受 [38]。李春艳对林风眠的绘画艺术特色进行了说明，在线条、色彩、构图

方面的分析过程中，认为林风眠最大限度地否认了传统文人画的范式，又最大程度地吸收与保留了传

统文人画的美学精神 [39]。邢军对林风眠的人物画进行了解读，认为他的人物画在中国传统绘画特

色的基础上融入了西方立体主义的构成方式，而仕女画与戏曲人物画正是这一风格的典型体现[40]。

甘甜以林风眠的彩墨绘画为考察对象，认为线条简洁流畅、色彩墨色融合、方阵构图的选择，使得

他的绘画艺术达到了“和”的至高境界 [41]。对于仕女画的关注是该部分的重点主题，他们通过绘

画元素的分析，来突出林风眠的创新方式。

有的学者还试图从林风眠的艺术创作中，引出他中西对话的具体创作方式。袁宝林肯定了林风

眠艺术的中西调和的创作方式，认为他鲜明地阐述了中国艺术家应有的文化主体立场 [42]。邓斌对

林风眠的绘画艺术特色进行了讨论，从用线、用色、构图、意境四个方面，创造出了“林风眠体”，

开启了中西调和的时代 [43]。汪翠芳对林风眠的艺术作品的审美元素进行了分析，唯美的风格表现

与大胆的用色风格，构成了“中西合璧”的艺术表现 [44]。王海燕、王文灏对林风眠中西融合的艺

术观进行了分析，并对他的艺术语言的创新进行了说明，认为他的中国画“新写意”的思路，实质

上是对中国现代绘画的拓展，对中国当代艺术仍旧有深远的意义[45]。舒湘汉认为林风眠“西体中用”

的水墨画风格，是在借鉴西方艺术的基础上来改造和发展中国画的结果，从而体现出的创造性 [46] 

。朗绍君将20世纪的中国画分为传统型和融合型，又把融合型分为“中体西用”式与“西体中用”式，

认为林风眠的艺术创作倾向于“西体中用”，吸收了中国民间艺术的造型与中国瓷绘的疾速笔线 [47] 

。杨天民对林风眠画作的现代性进行了阐释，他认为林风眠的探索是实践到理论的反复整合，在林

风眠艺术中体现的“调和”理论是当代艺术创新的思想来源 [48]。李青以戏剧绘画的现代性为切入

点，让相关于林风眠绘画的研究形成了主题，并以《白蛇传》为例，说明了林风眠对传统艺术的现

代化创新方式 [49]。林春华还对林风眠国画的现代性探索进行了解释，认为他的作品让国画的情感

意味更加强化，增强了国画色彩的现代审美情感与情趣 [50]。姜天靓以林风眠的静物画《梨》为例，

解读了他的东西融合的创作手法，在透视的消解与线的转变过程中，建构出新的意义体系 [51]。该

部分主要集中于“中西调和”“中西融合”“中西合璧”的区分与讨论，较有意义的是部分学者集

中于中国画的现代性为主题的探讨。



Vol.6  Iss.1  2025

16

© 2025 by the author(s); licensee Mason Publish Group, this work for open access publication is under the 
Creative Commons Attribution International License (CC BY 4.0). (http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/)

Art & Design Research

还有的学者试图将林风眠的艺术作品风格与西方艺术创作方式建立关联。李哲虎对林风眠的绘

画艺术特色进行了解读，认为其采取了科学的几何构图、彩墨的色彩创意、重线的造型方式、多情

的意境塑造等方式改造了中国绘画艺术，用西方科学系统的绘画理论烘托了中国绘画艺术思想[52]。

胡斌对林风眠与形式主义的关系史进行了考察，对艺术史学界非此即彼的简单分类进行了批判，认

为将林风眠的艺术解释为形式主义是一种污名化的误读 [53]。朱蕙认为色彩的表现是林风眠中国画

的灵魂，林风眠创造出了东方现代艺术的表现方式，从用色中可以看出林风眠摆脱了西方印象派自

然光色的色彩关系，展现出坚实乐观的心境 [54]。韩立朝对林风眠的绘画风格进行了分析，认为他

的绘画的装饰性特征主要体现在了造型、用线、色彩、构图、空间等方面，吸取了中国民间绘画的

元素，受到了西方现代绘画的影响 [55]。杨肖解析了林风眠的戏曲人物画与立体主义之间的关系，

认为他在20世纪后期的戏曲人物画创作中，着眼点以及在人物形神，以及对线描着色写意形式的把握，

借鉴了欧洲现代主义绘画的平面构成意识 [56]。张曼华认为，林风眠的革新在于对传统人文画的范

式进行了解构，将古典美、民俗美、工艺美融为一体，在艺术表现中体现出了心灵感受 [57] 。其中，

也不乏有学者对林风眠艺术风格的西方化简单解读方式进行了批判，对于林风眠美学思想的深入研

究具有重要意义。

（三）林风眠与其他艺术家的比较

少部分学者将林风眠的艺术风格与其他艺术家的艺术风格进行了比较研究。刘媛洁对林风眠与

徐悲鸿艺术风格的形成背景进行了解读，对二人的艺术思想与实践方式进行了比较，认为林风眠侧

重于表现主义，徐悲鸿倾向于写实主义[58]。王琥钧对徐悲鸿与林风眠的中国画改良方式进行了比较，

徐开辟了一条中国画的写实主义路线，林则开辟了中国画的表现主义路线，他们都为中国画的创新

作出了努力 [59]。陈池瑜认为林风眠、张仃、吴冠中的水墨画创作呈现的是现代性之路，林风眠的

艺术创作方式，让 20 世纪 50 年代的中国艺术拥有了现代主义特质，张仃擅于吸收民间艺术并将其

转化到中国绘画艺术创作之中，吴冠中则让他的现代水墨画具有了东方诗意，他们开创了中国画革

新的现代新路 [60]。吴燕平阐述了林风眠艺术对现代中国人物画的启示，认为林风眠的中西调和的

方式与徐悲鸿的方式并不同，徐采取了取西方造型之长补中国之短的中体西用式，林则不固守传统

框架，取二者之同而融为一体[61]。赵双将林风眠的绘画艺术作品与塞尚的绘画艺术作品进行了比较，

他们都擅长使用“减法”，林在创作中仍旧保持着中国画的特征，结合了晕染技法的使用，塞尚的

技法体现的是油画颜料与画布的结合 [62]。廖少华对林风眠与吴冠中的“线艺术”的演变基础进行

了解读，认为传统美术技法、民族情感、大众化创作题材是构成他们独特艺术风格的思想基础 [63]。

吴强讨论了林风眠、李可染、黄宾虹作品中光的运用方式，林与李在中国画中主要探索了逆光的运用，

黄则更多地从对自然的观照中获得启发，他们都从西方绘画艺术中获取灵感，并让自身的艺术创作

回归到中国语境之中 [64]。陈华对林风眠、关良、丁立的彩墨画进行了比较，说明了他们的相同之

处在于吸收本土文化、融合西方绘画，受到了民间艺术的影响，并采取了彩墨画与戏曲人物画的元素，

不同之处在于他们在绘画构思与技法上的差异 [65]。罗一平对林风眠、关良、赖少其的艺术进行了

比较，认为林风眠在绘画语言上创造的符号体系渗透着他对西方现代精神的理解与中国民族文化的

领悟，关良消减了传统技法的繁复，增加了趣味性表现，赖少其的成功在于入于传统，并走出了传统，

创造出了生命图像 [66] 。这些学者通过林风眠与其他知名艺术家的差异对比，尝试在不同的现代艺

术创作方式中更为明晰地引出林风眠对的中国美术史的贡献。

三、林风眠艺术思想与艺术教育思想

在林风眠艺术思想中，还具有艺术教育思想。该部分的学者对林风眠的艺术思想与艺术教育思

想进行了研究：在相关于林风眠艺术思想的研究中，多数学者尝试解读他的艺术核心思想，并将他
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与其他艺术教育家进行了比较。在相关于林风眠艺术教育思想的研究中，有的学者试图通过信件、

日记等文本将他的艺术教育思想厘出。从总体上来看，作为一个核心研究方向，对于林风眠美学思

想研究的学者较为稀少，而现有的林风眠艺术思想的研究还显得较为零散，尚未达到美学思想研究

应有的高度。

（一）林风眠艺术思想

在相关于林风眠艺术思想方面的研究，多数学者将林风眠的艺术思想与其他艺术家的艺术思想

进行了比较。吴纯玉将林风眠的艺术思想与徐悲鸿的艺术思想进行了比较，他认为二人的思想虽然

相似，但却有所不同。林风眠是“中西调和”的代表，而徐悲鸿是“中西融合”的代表 [67]。程明

震讨论了徐悲鸿与林风眠艺术思想的理论价值与意义，他认为徐悲鸿在美术界提倡的写实主义是对

中国现代美术的误导，而林风眠对中国传统绘画发展的理解则显得深刻而圆通[68]。程明震还认为，

徐悲鸿的写实创作方式从科学出发，而林风眠的写意创作方式则从情感出发，二人虽观念各异，但

都推动了中国艺术的发展 [69]。陈传席分析了徐悲鸿与林风眠的艺术主张的差异，认为徐主要借鉴

西洋画来改良中国画，而林则发展了西洋画，二人培养的学生走向了完全相反的创作方向 [70]。冯

民生比较了徐悲鸿与林风眠的艺术主张的差异，认为二者的艺术追求都是希望以西方绘画艺术来改

造中国传统绘画的弊端[71]。张娟对鲁迅与林风眠的艺术思想进行了比较，鲁迅提倡大众化的艺术，

批评了西方现代主义艺术在中国的不适用性，林风眠则具有更为理想化的艺术观，主张为艺术而艺术，

二人是中国美术史中两种革命实践的交集 [72]。冯嘉安将林风眠与鲁迅对待艺术运动的态度进行了

考察，鲁迅认为一八艺社虽然是进步且年轻的，但也无法摆脱中国旧社会对待艺术的两面性，而后

来林风眠虽迫于政治压力解散了一八艺社，但他坚持认为艺术应顺应时代发展，革命推动着艺术运

动 [73]。陈晶晶对林风眠与博纳尔的艺术思想进行了比较，认为林风眠的艺术创作背后隐藏着道家

美学思想，而博纳尔的艺术思想则受到了博格森直觉主义哲学的影响，二人共同点就在于对绘画创

作中的直觉性有着关乎生命本真的相似 [74]。高紫潇对石涛与林风眠的艺术思想进行了比较，认为

二者在理论视角、艺术机制等都有着差异，二人是批判发展式的关系 [75]。学者们在对比思想差异

的过程中，将有助于进一步分析林风眠艺术思想的核心，但仍旧需要注意所选对象的可比性。

不少学者试图厘清林风眠的艺术思想或美学观，但仍旧不够系统化。胡颍州认为林风眠的美学

观由时代性、民族性、个性共同构成，使得近代中国画走向了新的风格表现 [76]。殷会利对林风眠

艺术思想中的民族情结进行了解读，林风眠对于中国古代艺术与传统精神的追求，是他始终将中西

融合的艺术创作立足于中国传统绘画的重要原因[77]。金尚义将林风眠对抽象画的论述进行了整理，

在原日记的文字记载中，林风眠讲述了西方音乐与绘画艺术之间的关联，以及中国彩陶纹饰给予他

绘画创作的启迪，他认为中国绘画艺术的现代化离不开对古典的回溯 [78]。夏硕琦对林风眠的美学

思想进行了探析，认为他的美学思想具有民主主义的特质，从对腐朽艺术的批判起步，主张借鉴西

方艺术发达的形式，补充东方落后的形式，达到情绪与理性的调和 [79]。龚梅佳子、彭莱通过分析

林风眠现有的著作与信笺，梳理了他的“情感论”的脉络与核心内涵，并分析了该论形成的背景以

及林风眠的艺术实践 [80]。聂危谷解读了林风眠对待艺术传统的态度，认为林风眠与西方现代艺术

的鼻祖塞尚、马蒂斯等人相似，洞见了传统的伟大意义，理智地避免陷入否定一切传统的时代思潮

[81]。陈池瑜对林风眠的艺术理论进行了研究，认为林风眠对原始艺术下过一番功夫研究，较为详

实地考察了中国绘画的发展历史，认为中国画的缺点需要以西方艺术来进行补足，他还在美育上提

出“以艺术代宗教”的观点 [82]。代海芹对林风眠艺术思想中的艺术功能论凸现的中西文化冲洗进

行了解析，他的“为人生”与“为艺术”的整合，使得林风眠的艺术创作走入了对理想主义的追求[83]。

冯嘉安对林风眠的“社会艺术化”的艺术思想进行了基于溯源的解读，认为其虽然力倡艺术走向民间，

但仍旧存有理想主义的艺术思想 [84]。大多数学者对林风眠艺术思想的解读较为零散，甚至有不少

误读，中国学界还亟待对林风眠艺术思想的系统化解读，并将其上升至美学思想研究高度。
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（二）林风眠艺术教育思想

在林风眠的艺术思想中，还有艺术教育思想的构成，不少学者解析了林风眠的艺术教育思想脉络。

在徐泳霞看来，林风眠的美术教育思想的形成离不开蔡元培的提携，他们对中国美术教育的影响是

深远的，杭州艺专是二人思想的试验地，促进了中国美术教育的观念转变，实现了美术教育体系的

过渡与转变，进而培养了一批新的美术家与美术教育家 [85]。罗戟认为海派与岭南派对林风眠艺术

思想的形成具有重要的影响，无论是在地域优势上，还是在创新精神上，都从审美趣味推动了林风

眠艺术创作的转向 [86]。韩继贤对林风眠的美术教育思想进行了解读，包括了林风眠对社会艺术化

的推动，主张中西融合的绘画观念，倡导自由民主的学术氛围，以因材施教促成人的全面发展等等，

显然林风眠是蔡元培美育思想的践行者[87]。黄厚明、王东民对林风眠的艺术教育观念进行了研究，

在中国画教学上，林风眠借鉴了西洋画的写实性技法教学，并且重视艺术史的研究与教学，在“调

和中西”的教育实践的探索是调和艺术构成的尝试 [88]。陈铿对林风眠的教育理念进行了剖析，基

于去中心化的多元教学理念、教学风格的不确定性，以及反对教学的权威，构成了他的具有后现代

主义特点的教育观念 [89]。廖泽明论述了林风眠在美术教育上的创新，他不仅采用了中西融合的教

育理念，还使用了个性化的教育方法，提倡写生与基本功的训练，以“创造时代艺术”为教学宗旨[90]。

吴斌以林风眠为例，对民国时期的美术教育背景、美术教育方式进行了解读，林风眠美术教育思想

的当代意义在于美育的社会责任意识 [91]。章文浩对林风眠的美术教育思想进行了解读，认为重视

基础训练与个性表现并重，是他的教育思想的显著特征之一 [92]。刘芳对林风眠教育思想的重要价

值进行了论述，其中两点在于融合中西与提倡个性化创作，对当代教育仍旧有启迪作用 [93]。从学

者们的剖析来看，林风眠的艺术教育思想既继承了蔡元培的美育思想的影响，也受到了西方艺术教

育思想的影响，他以身体力行的方式践行了艺术教育思想。

还有的学者将林风眠的艺术教育思想与其他人进行了对比研究。李方重将姜丹书与林风眠的美

术教育思想作了比较，他认为林风眠在实践上更为注重将美育落实到人生上，将美育理解为人的解

放；而姜丹书则认为美育只是整个教育的一个部分，较为倾向于蔡元培提倡的“以美育代宗教”[94]。

喻琴将林风眠与刘海粟的美术教育思想进行了比较，认为他们虽都重视写生教学，重视师资选用与

设施建设，重视宽松通达教学环境的营造，但他们在具体实践过程中有所差异，他们都推动了中国

美术教育的发展 [95]。沈临枫认为，李树化与林风眠对艺术教育作出了重要贡献，并且他们的作品

体现出了音画同构的特质 [96]。隋岩对徐悲鸿与林风眠的美术教育思想进行了比较，徐倡导的是现

实主义艺术，在教学中坚持推行素描训练，林提倡从情感出发的艺术，树立了社会艺术化的美术教

育思想 [97]。显然，不同的美术教育家的教育思想，既有相似之处，又有差异之处，这部分学者的

对比研究，有助于将林风眠的艺术教育思想从他的艺术思想中厘出，并形成专题化的探讨。

结  语

总而言之，中国学界相关于林风眠研究包括了林风眠生平轶事与艺术运动、林风眠艺术作品的

解读与整理、林风眠艺术思想与艺术教育思想等三个主要方向。其中，大多数学者集中于林风眠艺

术作品的解读与整理的研究方向，较少学者进行林风眠美学思想的系统研究。中国学界缺乏了从艺

术作品的解读通向艺术思想，再凝练为美学思想的系统研究。在艺术学领域，林风眠美学思想是其

艺术创作的核心，有可能成为潜在热点。在未来，中国学者不仅应从中西对比的角度出发，更应当

从中西对话的视域来进行林风眠的专题研究，在对比与批判中让林风眠美学思想形成研究主题，乃

是一条切实可行的研究路径。
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